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LES PERSONNAGES FtM1NINs DANS LE clNtMA FRAN(:AIS:
TOUTES DES GARCES!

Simone Suchet

En s'achevant l'annee 1985 a egale­
ment mis fin a la decennie consacree a
la femme . . . une decennie fertile en
evenements de toutes sortes, riche en
acquisitions diverses dans de nombreux
domaines. Une decennie qui, grace a la
prise de conscience genefalisee des
realites feminines, qu'elle a suscitee a
permis aux femmes d'acceder, toujours
plus nombreuses a des postes interes­
sants et a se faufiler dans des secteurs
jusque la reserves a la gent masculine.
Le cinema n' a evidemment- pas
echappe a cette invasion en douceur, .en
beaute et en intelligence. Precisons
toutefois que les femmes ont toujours
ete tres presentes dans le domaine
cin~matographiqueet ceci alors meme
qu'll n'en etait qu'a sesbalbutiements.
Aujourd'hui, ce qui importe c'est de voir
si cette "prise de pouvoir" a change qu~l­

que chose de fondamental au cinema en
general et, plus particulierement, au
cinema feminine C'est dans les annees
'60 que, pour la premiere fois, les femmes
sont venues en grand nombre a la
realisation; adoptant une attitude a la
fois radicale et militante, elles se servaient
du cinema comme instrument de lutte et
de liberation. Leurs films souvent didacti-'
ques exposaient des situations archety­
pales et conflictuelles OU les femmes, se
retrouvaient toujours victimes dans une
societe reglee par les hommes. Pre­
miere constatation qui s'impose alors, en
ce milieu des annees '80, c'est que le
cinema a abandonne le ton de la demon­
stration pour celui de I'humour et de la vie
et presente des personnages reels et non
pas des personnages-clef, porteurs d'une
idee ou d'une theorie. De plus, le femi­
nisme a permis a un nombre croissant de
femmes de devenir realisatrices, de
raconter leurs histoires a leur maniere; et
peu apeu, par l'ampleur qu'il prenait, il a
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permis aux femmes de sortir du ghetto
dans lequel les cantonnaient les sujets­
types. Sur le plan industriel, il est donc
indeniable que le feminisme a change
quelques chose au panorama du cinema
fran~ais: plus de femmes realisatrices,
plus de techniciennes, de nombreuses
femmes, directrices de production. Plus
d'oeuvres jugees, comme elles doivent
l'etre, c'est a dire comme des oeuvres a
part entiere et non pas comme le produit
d'une minorite pour laquelle il faut faire
preuve d'indulgence.

Pour savoir ce que le feminisme a signi­
fie sur le plan ideologique, il faut aller
11fouiller" de cote des scenarii et des
roles feminins. Et la, force·est de consta­
ter tout d'abord que les progres n'ont pas
ete considerables. Le sujet no. 1 du
cinema fran~ais est, comme depuis tou­
jours l'Amour; c'est par l'Amour que les
femmes se perdent ou bien s'elevent et
t<~ut le reste - carriere, ambition, politi­
que, n'est qu'accessoire. Un sujet-type;
trois personnages feminins-types: la
Garce; la Diva; la Professionnelle. Et ceci
chez les cineastes femmes comme chez
les cineastes hommes. Seule difference
notoire: dans les films d'hommes, la
femme n'a tres souvent qu'un role de
faire-valoir alors que la femme lui donne,
au contraire, le premier role.

L'adolescente est un personnage pri­
vilegie du cinema fran~ais qui lui
accorde encore une vie ou toutes les
possibilites sont permises, OU tous les
espoirs existent parce que ce sont des
etres encore en dehors des normes et non
enfermees dans des moules. C'est,
par exemple, Charlotte (Charlotte
Gainsbourg), l'Effrontee de Claude Miller,
ou encore Nadia (Charlotte Valandrey),
l'heroine fougueuse et passionnee de
Rouge Baiser, le premier film de Vera
Belmont, ou encore Louise, l'adorable
rebelle de Charlotte Silvera. A part
quelques personnages d'exception tels la

Mona de Sans toit ni loi ou Martha de
Dust, les femmes adultes sont toutes
pareilles.

Garces, femmes d'affaires ou diva in­
accessibles, elles ont bien compris que leur
atout numero un est la seduction. Et
elles en jouent avec un art consomme,
allegrement, sauvagement, durement,
soumoisement - peu importe le moyen ­
pourvu qu'elles arrivent a leurs fins.
Leurs fins: c'est-a-dire pieger un homme
pour se faire dorloter. Des garces, on en
trouve partout, elles sont brunes, blondes
ou rousses, toujours belles, sans grande
moralite . . . A commencer par Isabelle
Huppert dans La Garce de Christine Pascal
ou toujours la meme dans Signe Charlotte
de Caroline Huppert, parfois garce et
heureuse de I'etre, parfois tendre et fra­
gile. Garce encore, Sophie Marceau dans
L'Amour Braque de Andrei Zulavski ou
dans Police de Maurice Pialat et garce tou­
jours, Valerie Kaprisky dans L'Annee des
Meduses de Christopher Franck ou
Charlotte Rampling dans On ne meurt que
deux [ois de Jacques Deray. Evidemment,
etre garce ce n'est pas toujours facile, on
risque de recevoir de sacres coups ou
meme de se faire carrement taillader son
joli minois, mais qU'importe puisque de
toute fa~on, on gagnera ..... !Gagner,
c'est adire trouver l'Amour ou alors tuer
l'objet de son desir puisqu'etre garce,
c'est aussi savoir donner des coups.

Desireuse aussi de faire craquer les
mecs, mais sans rien donner, la Diva,
belle, froide, distante, parfaitement inac­
cessible mais si parfaitement desirable ...
... toujours maitresse de la situation, elle
usera et abusera de son charme sans
jamais se laisser prendre au piege ou
donner la moindre chance a son adver­
saire. C'est Isabelle Adjani, l'ame du
metro dans Subway de Luc Besson ou
Fanny Ardant dans Les Enrages de Pierre
William Glenn. Serait-ce parce qu'elle est
l'incamation meme des fantasmes mas-
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Scene from On ne meurt que deux fois

culins que ce type de personnage n'existe
pas dans la fiction feminine!

Tres a la mode dans le CInema
d'aujourd'hui, la femme d'affaires, aisee,

seduisante, bon chic bon geme, elle tra­
vaille a la peripherie de la creation ou
dans des milieux intello: publicitaire, c'est
Nathalie Baye dans Rive Dr~ite, Rive
Gauche de Philippe labro, Manager de
tournees c'est alors Catherine Deneuve
dans Paroles et Musique de Elie Chouraqui,
attachee de presse d'une galerie, c'est
Catherine Leprince dans Escalier C. de
Jean-Charles Tacchelle ou encore jouma­
liste comme Nicole Garcia dans Le Qua­
trieme Pouvoir de Serge Leroy. Indepen­
dantes, elles n'attachent somme toute
qu'une importance tres relative aux
choses de l'amour et leurs aventures sen­
timentales se resument souvent a des
passades avec leurs collegues de travail.
Liberees des affres de la passion,
maitresses de leur vie professionnelle, on
pourrait aussi esperer qu'elles soient de­
barassees des ces "faiblesses" si typi­
quement feminines: la peur, l'ambition,
le desir de plaire, et qu'elles soient tout a
fait dignes de leurs collegues masculins!
Et bien non, s'il faut en croire le film de
Serge Leroy precedemment cite, un
thriller politico-policier qui met en pre­
sence Catherine Carre la presentatrice­
vedette du journal televise et Yves
Dorget, un celebre reporter de la presse
ecrite. En effet qui, par ambition, par
peur, par manque de courage cede aux
pressions de son employeur, abandonne
la lutte, en bref sacrifie son integrite a sa
carriere? Vous devinez? Catherine
Carre, la femme de I'histoire.

Qu'en conclure? La conclusion ne
s'impose-t'elle pas d'elle-meme? Le
feminisme, meme s'il a gagne sur le
plan pratique, est loin d'avoir convaincu
sur le plan "ideologique" et les heroines
vraies, faites de chair et de sang, capabies
d'actes coherents a la fois sur le plan
sentimental et cerebral n'ont pas encore
vu le jour. Helas!

2
FESTIVAL DE FILMS DE FEMMES:

CRtTEIL - HlIITItME

Du 14 au 23 mars dernier a Creteil,
s'est tenue la huitieme edition du Festi­
val International du film de femmes - six
ans a Sceaux et deuxieme annee con­
secutive a Creteil. Ce demenagement
de Sceaux - Oll le Festival vit le jour en
1979 - a la Maison des Arts de Creteil a
permis de donner une plus grande
ampleur a une manifestation qui reunis­
sait des adeptes de plus en plus nombreux

et aussi d'organiser toutes sortes d'acti­
vites connexes.

Depuis sa creation, le Festival a fait
connaitre au public de jeunes realisa­
trices encore a l'aube d'une carriere qui
s'averera par la suite exemplaire: ce fut le
cas, en 1980, de l'allemande Helma
Sanders-Brahms dont le film Allemagne,
mere blafarde remportait le Prix du Public.
Le Festival a aussi rappele a notre

memoire defaillante des cineastes­
pionnieres depuis trop longtemps
oubliees, parfois meme jamais veri­
tablement reconnues telles Ida Lupino,
LOls Weber ou Dorothy Arzner.

En 1979, lancement du Festival; en 1980,
inauguration du Prix du Public, en 1984,
creation du Prix du Jury et en 1985, inau­
guration du Prix de l'Association des
Femmes-journalistes: c'est ainsi que
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d'annee en annee, le Festival avance
serein et toujours innovateur. Un Festival
qui refuse de se laisser enfermer dans un
ghetto quel qu'il soit pour accorder une
place sans cesse plus considerable a la
dimension purement cinephilique avec,
cette annee, une retrospective Mai
Zetterling, un hommage a Dorothy
Arzner, une belle part faite au cinema
fran~ais avec deux nouvelles sections
11Auto-portrait" consacre aBulle Ogier et
"Dix realisatrices fran~aises".

Cette annee egalement, le Carrefour
des Festivals permettait a 32 organi­
sateurs de Festivals ou de Journees
Cinematographiques de presenter leurs
travaux, leurs projets et de montrer des
films mettant en avant la specificite de
leurs recherches. Pour la deuxieme fois,
les organisatrices, dont l'ambition est de
11soutenir les cinematographies inde­
pendantes et de les aider atrouver le type
d'exploitation qui leur convient le mieux"
proposaient un Marche du film reu­
nissant des films de fiction et des
documentaires realises par des hommes
et des femmes venus des horizons les plus
divers.

A l'issue des projections - une dou­
zaine par jour - le Festival proposait au
public des debats-rencontres, lieu ideal
pour mener une reflexion sur l'evolution
de son identite. Ces echanges avec des
realisatrices venues du monde entier ont
permis au public de faire le point sur les
conditions de production et de distribu­
tion des films a travers le monde et de
reflechir sur la disparite des problemes
attaches ala condition des femmes selon
les systemes culturels et sociaux dans
lesquels elles vivent.

Le Festival s'est ouvert dans la bonne
humeur avec Dance, Girl, Dance de
l'Americaine Dorothy Arzner, pionniere
a Hollywood dans les annees '30, qui
refusa la moindre compromission, afficha
son feminisme et son lesbianisme sans
crainte du qu'en-dira-t'on. Son film nous
entraine dans les coulisses du music-hall
et nous fait decouvrir sous les conflits
apparents, la solidarite et la reelle amitie
des femmes.

La Competition Internationale
comptait 15 longs metrages de fiction; 10
longs metrages documentaires et 30
courts et moyens metrages. Parmi les

courts metrages en competition, nous
retiendrons surtout The Drover's Wife de
l'Australienne Sue Brooks: un film qui est
un vibrant hommage aux pionnieres qui
ont aide a l'etablissement du pays.
Nous retiendrons egalement Dis-moi,
Marie de Sophie Kotanyi. Emouvant
portrait-verite sensible et chaleureux de
Marie Denis, ecrivaine beIge de 62 ans,
mere de trois enfants et grand-mere
pour dix petits-enfants qui, apres avoir
voulu et aime une vie de femme tradi­
tionnelle, a publie a40 ans son premier
livre, est devenue journaliste avant de
s'engager, a50 ans, dans le mouvement
feministe, ce film force l'admiration et le
respect. Le public a plebiscite A Little
Victory de l'Americaine Genevieve
Robert: plein d'humour, ce film sympathi­
que nous dit qu'il n'est pas de victoire
negligeable lorsqu'une femme lutle pour
elle-meme et pour sa liberte.

Pour les longs metrages documentaires
en competition, nous retiendrons I'ai
toujours reve d'aimer ma mere de la
Quebecoise Francine Prevost, non pas
pour ses qualites assez rares, mais pour
I'importace du sujet - une exploration en

Scene fronl Dance, Girl, Dance
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profondeur de la relation mere-fiUe a
travers trois generations de femmes - et
pour la purete des intentions qui
l'animent, car, i1 faut bien l'admettre, cette
psychanalyse-maison n'est pas toujours
facile a prendre. Une autre Quebecoise,
Sophie Bissonnette a realise un film
enjoue, sympathique et percutant: Quel
numero, What number? Elle a le merite de
ne tomber ni dans la revendication, ni
dans la demonstration froide et seche
quand elle decrit I'introduction de l'infor­
matique dans le travail des femmes et les
repercussions de ces innovations sur
leurs vies.

Le public a choisi Las madres de Plaza de
Mayo, de Suzanna Velarde Muhoz et de
Lourdes Portillo, film en tout point excel­
lent. Les temoignages de ces femmes
souvent simples et modestes et qui n'ont
pour lutter, que la force agissante de leur
amour pour leurs enfants disparus, nous
secouent jusqu'au plus profond de notre
etre et nous emeuvent tout en nous
for\ant aune prise de conscience.

L'Association des femmes journalistes
qui y a vu "un film sans frontieres, drole
et juste" a accorde son prix a Un peu toi et
. . . un peu moi de la cineaste hongroise
Livia Gyarnathy. L'Association a egale­
ment accorde une mention speciale a

, Marcelia Cartaxo, interprete principale
de L'Heure de l'etoile de la Bresilienne
Susana Amaral, qui a, par ailleurs, obtenu

le prix du jury de la mise en scene. Ce film
naturaliste raconte I'histoire banale et
triste a mourir de Macabea, une jeune
fille mal preparee et pour la vie et pour le
travail - une histoire faite de riens, de
quelques espoirs insenses et d'enormes
deceptions que la realisatrice nous relate
avec sobriete et pudeur et une immense
tendresse pour ces laissees-pour-compte
et bien sur, pour son pays. Le Grand
prix du jury est revenu a Le Contact de la
Polonaise Magdelena Lazarkiewicz. Deux
femmes cruellement blessees par la
vie se rencontrent dans un hopital,
se prennent d'amitie et s'aident mutuel­
lement. Une mise en scene oppressante,
claustrophobique (cadrages resserres,
angles de vue legerement deformes) en
meme temps empreinte d'une serenite
qui transcende le quotidien douloureux,
confere a ce film un charme magique et
troublant. Les deux comediennes y sont
excellentes.

Le Jury donnait le prix d'interpretation
feminine a Louise Marleau pour son
role dans Anne Trister de la Quebecoise
Lea Pool: le film obtenait, par ailleurs le
prix du Public. Anne Trister a 25 ans, elle
est Suissesse, et Juive. Fortement ebran­
lee par la mort de son pere, elle quitte
son pays, son ami et la peinture pour se
lancer a coeur et corps perdus dans des
aventures insensees. Le film est boule­
versant de sincerite, tres attachant,

superbement interprete. On retrouve la
les memes qualites que dans les films
precedents de Lea Pool qui s'affirme
de film en film comme une "Grande"
du cinema: meme sensibilite, meme
elegance raffinee, meme qualite emo­
tive, meme utilisation prodigieuse de
I'espace.

Enfin Fuite vers le Nord de la Finlandaise
Ingemon Engstrom raconte l'histoire
d'une jeune femme engagee politique­
ment qui fuit I'Allemagne nazie et qui
rencontre un jeune aristocrate en Finlande
ou elle se refugie. Le film est d'une fac­
ture soignee et traditionnelle, les pay­
sages sont grandioses, l'interpretation
juste et convaincante.

Au-dela des films presentes et de
leurs qualites specifiques, ce qui fait la
force et le charme de ce Festival hors de
l'ordinaire, c'est la qualite chaleureuse
de l'animation, l'esprit sympathique et
bon enfant qui y regne, le cadre spacieux
tout en etant resserre autour d'un
meme lieu ... et par-dessus tout cela, le
professionnalisme, la Cietermination et
les exigences des deux organisatrices
Elizabeth Trehard er Jackie Buet.

Simone Suchet est membre de l'Association
quebecoise des critiques de cinema. Elle est
notre correspondante Cl Paris - pour notre
chronique du cinema.
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SPEAKING OUR PEACE*

Ruth Roach Pierson

Bonnie Klein, director of Not A Love
Story (1981), and Terri Nash, director of If
You Love This Planet (1982), two films which
since their release have consistently
topped the NFB bookings, have done it
again, this time together. Working as a
team, they have created a powerful
cinematic statement on· women's· poten­
tiatJor peacemaking. Speaking Our Peace
(1985) is a tribute to women from Canada
and elsewhere in the world who are rais-

ing their voices in the cause of peace. As a
movie or video-tape that can be shown
around the globe, it is also a vehicle for
carrying those voices to millions of other
women. Thus the film itself will serve as a
means of empowerment to many more
women, encouraging us individually and
collectively to speak out for peace.

Permeating the film is a feminist vision
of the potential strength and social re­
sponsibility of women. Eschewing any
facile equation of women with moral
superiority, it also reje~ts the notion of

women as powerless victims. It ex­
presses instead a faith in the capacity
of women to overcome differences
and effect change for the better, if only we
learn from the knowledge of our past and
from our experience as outsiders,
mothers, and motherers. The vision of the
filmmakers is ultimately a social feminist
one which, global in extent, sees women's
quest for justice in anyone country
as inseparable from the world-wide
struggle for freedom from violence and
oppression.
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