
Women in Struggle - Their Films

At the end of February and the beginning of March,
four films by and about women were presented during
a series of activities called 'Ten Days of Reflection on
Ten Years of Women's Struggle' held at the University
of Montreal. Michel Euvrard, a professor at Concordia
Un iversity and an editor of Cinema-Quebec, expresses
his opinions on three of these films. The article also
includes interviews done by the author with some of
the women involved in the films' production.

Some American Femininists by Luce Guilbeault and
Nicole Brossard presents a one-hour discussion in Eng­
lish with six American feminists-Ti-Grace Atkinson,
Rita Mae Brown, Betty Friedan, Margo Jefferson, Lei­
la Karp, and Kate Millet.

Take It Like A Man, Ma'am, a Danish film by Mette
Knudsen Elizabeth Rygaard and Li Vilstrup, examines
the life of Ellen, a fifty-year-old woman. The first
part of the fi'lm is, according to Euvrard, a realistic
and intimate portrayal of her daily life as a housework­
er and mother and wife. The second part takes Ellen
into collective life as a worker. In this sociat world,
roles are reversed, thus caricaturing the 'absurdity of
"normal" behaviour'.

Mais qu'est-ce Qu'elles veulent? (But what do they
want?) is a French film by Coline Serreau, a document­
ary on the situation of women in France as well as an
'intensely personal film'. As Serreau interviews women
farmers, an upper-middle-class mother and grandmother,
a young anorexic woman, and a woman pastor, she
makes us 'see and love each woman as herself and as a
sister of others'.

LE CINEMA DES FEMMES EN LUTTE

Michel Euvrard

Le service d'animation socio-culturelle de l'Universite de
Montreal avait organise, fin fevrier-debut mars, une serie de
rencontres et d 'activites intitulee "Dix jours de reflexion sur
dix ans de luttes de femmes". Dans cette perspective plus
passionnee, plus conflictuelle, et donc plus stimulante
qu'une reunion cinephilique, etaient presentes quatre "films
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de femmes": Some American Feminists, de Luce Guil-
b,eault et Nicole Brossard, Take It Like A Man, Ma'am, film
danois de Mette Knudsen, Elizabeth Rygaard et Li Vilstrup,
Mais qu'est-ce qu 'e//es veu/ent? et Pourquoi pas!, films fran­
~ais de Coline Serreau. J 'avais vu Take It Like A Man, Ma'am.,
et rencontre Mette Knudsen iI y a un an ou deux au Con~~r­

vatoire d'art cinematographique, ce sont les notes et I'entre­
vue d'alors que I'on trouvera ici. En ce qui concerne Pour­
quoi pas!, je compte revenir plus longuement.sur ce film a
I'occasion de sa sortie commerciale prochaine.

Some American Feminists

Some American Feminists est exactement ce que son titre
modeste annonce: une rencontre d'une heure avec certaines
des personnalites du mouvement feministe arrlericain; les pre­
occupations d'esthetique cinematographique en sont quasi­
ment absentes: quelques plans de rue aNew-York, de com­
merces tenus par des femmes, de la premiere banque des
femmes (!), de manifestations feministes et anti-feministes
des dix dernieres annees quand il y est fait allusion dans le
texte; iI ne s'agit pgS, en ce sens, d'un film, a peine d'un do­
cumentaire: d'un document, ou l'essentieJ est ce qui est dit.
Comme I'indique Nicole Brossard: '11 s'agissait de faire circu­
ler une parole.' En consequence, le film ne se presente pas
comme une suite d'interviews distinctes, de portraits de six
personnalites feministes, mais comme un discours unique a
plusieurs voix.

Le fil du film, c'est I'articulation des principaux themes du
mouvement, dans I'expose desquels se relaient, se passent et
se reprennent la parole Ti-Grace Atkinson, Rita Mae Brown,
Betty Friedan, Margo Jefferson, Leila Karp, et Kate Millett.
II s'agit donc d'un film de montage, mais de montage sur la
parole et non sur les images, organisant a partir de six inter­
views un discours pluriel. Montage bien fait, intelligent, co­
herent qui, faisant jouer accessoirement les six personnalites,
les six "presences' les unes par rapport aux autres, com bine
unite et variations, mais montage qui s'adresse presque uni­
quement aI'oreille et a I'intellect, negligeant ainsi les autres
sens, et le plaisir.

Cela s'explique sans doute par le fait que le film a ete mon­
te a Montreal par une tierce personne qui n'avait pas partici­
pe au tournage et qui, si interessee par le sujet et si informee
de lui qu 'elle ait pu etre, n'avait donc pas ressenti elle-meme
I'atmosphere, la texture et le grain des rencontres, tout ce
qui respire a I'entour des mots et peut leur ajouter couleurs
et chaleur; mais deja les entretiens, d'avoir ete filmes d'une



maniere conventionnelle et rigide, toujours cadres sur I'inter­
locutrice principale assise ou marchant, dans un lieu neutre,
se trouvaient coupes, detaches des autres activites de la vie.
Les visages et les corps, certes, sont visibles, mais d'une fa~on,

dans des situations qui satisfont seulement la curiosite super­
ficielle: 'Ah, Betty Friedan, ou Kate Millett, ou... c'est de
~a qu'elles ont I'air.' Les possibilites du cinema ne sont pas
pleinement utilisees.

Take It Like A Man, Ma'am.

Denonciation en douceur de la vie quotidienne qui nous est
faite. Nous? En I'occurrence une femme d'une cinquantaine
d'annees, Ellen, qui n'a qu'une septieme annee, a ete femme
de menage, s'est mariee, dont le mari est aujourd'hui cadre
dans une entreprise de papiers peints, une tille mariee mere
de trois enfants.

Une journee de la vie d'Ellen. Au petit dejeuner, son mari lit
le journal. Elle lui demande ce qu'il aura envie de manger au
souper, lui renonce tout de suite ay penser serieusement:
'Tu penseras bien aquelque chose' - 'C'est justement ~a qui
est difficile' repond-elle. II part au bureau, elle fait le menage:
retape le lit, passe I'aspirateur, etc. Cela fait, elle se verse un
petit verre de vodka, regarde par la fenetre la cour de I'im­
meuble: vide, des draps sur les sechoirs.

Va faire des courses dans un grand magasin; assail lie par la
publicite: cosmetiques, soutien-gorges; elle en essaie, n'en
trouve pas asa taille.... Plus tarde Son mari rentre du tra­
vail; quand ils se couchent, iI n'a pas envie de faire I'amour
... ni de causer.

Soiree d'adieux d'un des employes de la firme, qui va pren­
dre la direction de la succursale de Bruxelles; discours, au
cours duquel iI rend un hommage-paternaliste-a sa secre­
taire, sans qui. .. etc. etc. Conve(sations, invariablement me­
nees par les hommes et que les femmes ponctuent seulement
de 'Dui. .. Dui. .. ' ou de hochements de tete. Ellen s'ennuie.
Excedee, elle aimerait au moins ensuite discuter la soiree
avec son mari, lui faire comprendre son insatisfaction; mais
lui trouve que c'etait une excellente soiree.

Autre petit dejeuner; le soir, lui re~oit des amis, quelques
hommes qui viennent regulierement jouer aux cartes. 'Que
voulez-vous que je vous prepare?' Elle ouvre son livre de cui­
sine, trouve un 'menu pour hommes seuls'-enorme, intermi­
nable: 'Allez-vous pouvoir manger tout ~a? ' - 'Tu n'as pas
vu untel, quand iI s'y met! 'Elle preparera donc tous ces
plats differents, c'est tout naturel; il lui vient aI'idee de cher­
cher dans le livre le menu correspondant pour femmes seules:
liste de petits plats delicats, salades... !

Ellen ne se sent decidement pas bien, va voir son docteur.
Celui-ci, persuade d'avance qu'il s'agit des 'troubles' de la me­
nopause, et qu 'iI n'y a rien a faire qu 'attendre que ~a se passe,
que son malaise est 'naturel', prescrit. .. des tranquillisants.
Au mari d'Ellen qui, alarme par une petite 'crise' que lui fait
Ellen, le consulte un peu plus tard, il conseille d'offrir acelle­
ci un chien.

Ellen tente d 'expliquer ason mari comment elle se sent, son
inutilite, son desarroi: elle n'a pas d'amies, ne connait que les
femmes de ses collegues alui; iI prend cela comme une accu­
sation, la trouve bien ingrate: iI s'est tue au travail pour lui
offrir une vie confortable, I'aisance, la securite; elle essaie de
lui dire qu"il n'y a peut-etre pas que cela', elle voudrait tra­
vailler, 'ce n'est pas lui qui I'en empecherait' mais... iI per­
drait son exemption d'impot!

Cette premiere partie du film, realiste, intimiSte, un peu grise
si ne venaient la percer quelques traits subrepticement aigus
d'une vision autre, d'une vision de I'autre cote (que les fem­
mes reconnaftront et dont les hommes s'etonneront), sert a
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etablir la credibilite des personnages et des situations avant
que le film demarre veritablement, et bascule. De deux fa­
~ons: de la vie privee (privee de quoi?) ala vie collective, so­
ciale quand Ellen sort de chez elle et d'elle-meme, cherche
un travail, rencontre d'autres femmes, echange preoccupa­
tions et idees, decouvre la solidarite; du realisme ala fable,
aI'allegorie dans les sequences ou les femmes, les tranquilles
bourgeoises de cinquante ans, Ellen, son amie docteur, ren­
versent les roles et, se conduisant comme des hommes, sort­
ent avec de petits jeunes gens, les agressent, les "seduisent":
non pas utopie, mais cauchemar; ce renversement n'est pas
ce que souhaitent les auteurs, iI leur est un moyen de reveler
(et de denoncer) I'absurdite de comportements et d'habi­
tudes juges normaux, dont personne ne s'etonne, mais "sous
la regie, decouvre I'exception". Cette "sexe-fiction" n'est
pas un reve du sommeil, de I'inconscient, I'exercice de I'ima­
gination creatrice mais plutot, comme beaucoup d'oeuvres de
science-fiction (Les voyages de Gulliver, Erewhon), une for­
me satirique, une demonstration par I'absurde: que les fem­
mes soient devenues le sexe dominant, dominateur apparaft
cauchemardesque, ridicule, humiliant pour les deux sexes.
Que les hommes le soient I'est-il moins?

Un realisme doux, attentif, en demi-teintes-attention au de­
tail et choix du detail ordinaire mais significatif, revelateur,
emouvant (le coup du soutien-gorge, celui des menus... )
prepare le coup de force, le renversement, I'imaginaire mon­
de aI'envers. Absurde? Pas plus que notre "monde a I'en­
droit", egalement, mais pas plus, caricatural, inacceptable.
Alors? Take It Like A Man n'est pas le film des solutions
faciles: le travail des femmes n'est pas presente comme une
panacee, meme si tous les problemes qu'iI pose (la journee
double, rentrer du travail au dehors pou r faire le diner, faire
le menage avant d'y partir, etc.) ne sont pas abordes; simple­
ment, dans ce cas particulier, iI peut etre un moyen de sortir
de I'isolement. Le film debouche ainsi sur la solidarite ­
quelle solidarite? Pas seulement sexuelle (elle resterait bien
abstraite), sociale aussi, decouverte et developpee dans les
rapports de production; prospective; ou luttes de femmes et
luttes de classes se rejoignent.

Mais qu 'est-ce qu 'elles veulent?

Alors que Some American Feminists est davantage un docu­
ment fort interessant, que Take It Like A Man. .. prend le
biais d'une fiction conventionnelle d'abord rassurante puis
doucement subversive pour affirmer des themes feministes,
Mais qu 'est-ce qu 'elles veulent?, qui pourrait etre un docu­
mentaire sur la condition des femmes en France, et qui est
pleinement cela, est en meme temps un film intensement
personnel: Coline Serreau ne laisse absolument pas le cadre
documentaire qu'elle accepte et les techniques documentaires
qu'elle pratique - interviews, direct, camera a I'epaule dans
la rue, etc. - mutiler de la poesie, des sensations, du plaisir,
sa vision. Les donnees materielles de la vie des femmes, les
chiffres de salaire, les heures de lever et de coucher, les
temps de transport, les conditions de travail de la majorite
des femmes qui travaillent sont indiques, par elles-memes,
d'entree de jeu: la poesie, le plaisir, etc. ne cachent pas la
realite.~ Toutes les femmes rencontrees - et le hasard, 'Ies
faux hasards' dit Col ine Serreau, a joue son role dans ses ren­
contres - jeunes, vieilles, ouvrieres, grandes bourgeoises,
paysannes, citadines, ce qu'elles disent c'est ce qu'on a fait
d'elles, c'est qu 'elles ont ete agies avant de pouvoir, pour cer­
taines, agir, et qu'il faudrait, qu'iI faut pouvoir agir pour vi­
vre pleinement.

Avec une grande souplesse, une grande liberte-des plans de
mer, de paysages, d'arbres, de visages de femmes, de jeunes
filles dans un jardin, des reprises (dans le 'chapitre' de la
grande bourgeoise reparaissent le patron et la plus agee des
ouvrieres du textile, et la mer) s'inserent, apparemment arbi­
trairement, en fait ponctuent et rei ient les differentes parties.



Mais qU'est-ce qu'elles veulent? est un film extremement
compose, et bien compose; il commence par la condition
commune, I'experience majoritaire de base: les paysannes,
les ouvrieres, ce que c'est que d'etre femme d'agriculteur (on
est forcement femme d'agriculteur), le travail jamais fini, le
manque d'instruction, I'isolement et, si I'on n'aime pas la
campagne, I'emprisonnement; ce que c'est que d'etre ou­
vriere: le lever I'hiver atrois heures du matin, I'attente de I'au­
tobus de la compagnie, au travail la surveillance et le harcele­
ment, souvent sexuel, des petits chefs, la vie mangee, le sen­
timent d'etre une main-d'oeuvre, plus vulnerable, plus ex­
ploitee, plus dominee, plus facilement licenciee, alors qu'on
revait d'etre institutrice ou dessinatrice de mode, mais aussi
la lutte syndicale, I'histoire ouvriere qui donnent apparte­
nance et fierte. En face, le patron, ses preoccupations alui:
la rentabilite, le profit; tout ce qu 'on vient de voir avant,
I'humiliation et la dignite, I'epaisseur et I'enracinement hu­
mains le moindre de ses soucis, une toute petite partie, la
moins preoccupante, d'un ensemble complexe ('La plupart
de ces gens-Ia ne sont pas capables de faire autre chose, its
n'ont pas les memes besoins... ') en toute bonne conscience,
en toute inconscience patronale et masculine.

Puis une grande bourgeoise, epouse, mere et grand-mere,
plus fermement etablie encore dans ses valeurs et sa tradi­
tion, et dans le bel appartement tranquille avec les meubles
bien cires, les fleurs, dans la securite, la belle ordonnance
d'une vie se deroulant selon les regles, et, a mesure qu'elle
parte, ce silence et ce vide solitaire autour d'elle, d'ou elle
parte, possedante possedee, dominante dominee, plus re­
signee et effaree finalement qu'assuree d'elle-meme et
d'avoir choisi la vie qu'i1 aurait fallu.
Puis d'autres femmes, vivant leur condition d'une fa~on plus
particuliere, une fille anorexique, qui se prive de manger
parce qu 'elle est obsedee par la silhouette-modele qu'impos­
ent les publicites, par I'horreur de la chair qui depasse, qui
pend, qui s'affaisse, si affaiblie par le jeGne qu'elle est a peu
pres incapable d'une activite suivie, mais lucide sur sa ne'"
vrose; une fit le qu i joue dans des films porno, se pi ie aux exi­
gences de son metteu r en scene, et denonce son hypocrisie
et son sexisme; une vieille dame aux yeux bleus, pasteur pro­
testante a Geneve, qui raconte les obstacles qu'eHe a eu a
surmonter pour devenir pasteur (et I'idee qu'elte se faisait
du metier: 'Onze mois dans ma paroisse, un mois a la mer
avec mon amant'!), qui a eu sept enfants et qui conclut: 'La
religion et la maternite, c'est ce qui mate les femmes; je ne
suis pas matee.'

Mais Coline Serreau ne termine pas le film avec elte, ce qui
serait tromphaliste et inexact; la derniere a prendre la parole
est une Bretonne d'environ quarante-cinq ans, concierge a
Paris, qui petite fille couchait dans la meme piece que ses
parents et les entendait faire I'amour-mais c'etait une chose
dont ils ne parlaient jamais-qui mariee s'est vue avec un en­
fant par an, avait peur, a ete frigide pendant toute la duree
de sa vie conjugale, dont le mari etait autoritaire; elle perd
son mari apres vingt-quatre ans, trouve qu 'elle se debrouitle
tres bien sans lui, qu'elle commence enfin a vivre.

Sans chercher a etre encyclopedique, a epuiser la question,
mais en tenant fermement les deux bouts de la chafne, du
general-la condition feminine-au particulier-elle donne a
voir et a aimer des femmes chacune elle-meme et soeur des
autres-sans sacrifier a quelque 'I igne' ou dogme que ce soit,
sans s'amputer de ses propres images (la mer-mere, Iiquide
originel, patience et tempete, I'herbe, les arbres), Coline Ser­
reau a fait un film vaste et precis, general et particulier, cole­
reux et amical, emouvant insolent. Mais qU'est-ce qu'elles
veulent?, dans une annee ou j'ai aime ensemble Langt Borta
Och Nara de Marianne Ahrne (Suede), Les Indiens sont en­
core loin de Patricia Moras (Suisse), Neuf mois de Marta Mes­
zaros (Hongrie), Paradistorg de Gunnel Lindblom (Suede),
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Heinrich von Kleist de Helma Sanders (Allemagne de I'ouest),
L'une chante, I'autre pas d'Agnes Varda (France), Le grand
remue-menage de Sylvie Groulx et Francine Allaire (Quebec)
... n'est deja qu'un film par une femme 'pour les femmes
et tous les autres'; tant mieux.

Article offert par
Cinema-Quebec (no 55).

INTERVIEWS AVEC LES CINEASTES

1. Some American Feminists

"Voir. .. et ecouter"

Luce Guilbeault: J 'ai trois raisons d'avoir fait ce film: pre­
mierement, je voulais travailler avec Nicole; deuxiemement, je
voulais rencontrer ces femmes-la, troisiemement, je voulais
partager ces rencontres avec du monde.

Nicole Brossard: Nous etions ace moment-la toutes les deux
en train de lire Shulamith Firestone (qui, paradoxalement,
ne figure pas dans le film); notre intention etait de compren­
dre le feminisme: le film, finalement, se presente comme un
bilan du feminisme; iI est fonde sur un desir de faire circuler
la parole.

Luce Guilbeault: Ce n'est pas un film de cineaste, iI peut
sembler un peu sec; je I'ai fait surtout avec ma curiosite de
femme, je ne I'ai pas fait en pensant a des images. Je ne le
considere pas vraiment comme un film, et aujourd'hui je le
ferais autrement. D'ailleurs, nous aurions voulu faire le film
en fran~ais, mais nous avons ete bloquees du cote de la pro­
duction fran~aise; c'est pour ~a et parce que nous avions
vraiment envie de le faire que nous nous sommes tou rnees
du cote anglais.

Nicole Brossard: Nous avons vu beaucoup de choses qui ne
se retrouvent pas dans le film: la vie feministe a New-York,
les groupes feminins de video, les restaurants, les collectifs,
les groupes d'analyse....

Luce Guilbeault: Nous avions huit heures de rushes, et si on
a tant filme, c'est que c'etait des choses qui nous interessaient;
j'aurais certainement monte le film d'une fa~on differente,
mais nous n'avons pas eu droit au montage. Ainsi j'ai filme
une femme, qui est feministe, mais qui n'est pas theoricienne
et qui me parlait de sa fitle; il y avait Simone de Beauvoir,
parce que plusieurs des Americaines avaient insiste sur I'im­
portance de Simone de Beauvoi r. ..

Nicole Brossard: Toutes ces femmes que nous avons rencon­
trees nous ont donne, en plus de leur analyse du mouvement,
tout son contenu affectif.

Luce Guilbeault: Sans doute nous auraient-elles dit les memes
choses si nous avions ete Americaines, mais pas de la meme
fa~on: elles ont ete tres genereuses. Aussi la recherche a-t-elle
ete passionnante; c'est la realisation proprement dite qui a
ete stressante!

Si le lesbianisme prend une place importante dans le film,
c'est qu'iI en prend pas mal dans nos tetes aussi; mais le
film dit egalement que le mot, et la notion de lesbianisme
ont ete inventes par les hommes.

Nicole Brossard: Je crois que c'est un film important parce
qu'il donne I'occasion de voir sur I'ecran et d'ecouter des
femmes qui savent de quoi elles parlent, qui ont vecu ce che­
minement, et qui parlent du feminisme a la fois a la premiere
personne, et d'un point de vue politique.



2.. Take It Like A Man, Ma'am

Rejoindre... les "spectateurs"

Cinema/Quebec: Vous avez realise le film atrois: peux-tu
me dire quelque chose de tes deux camarades et de toi-meme?

Mette Knudsen: Elizabeth Rygaard n'etait pas cineaste, elle
avait fait de la mise en scene de theatre dans les eco/es; Li
Vilstrup a realise des courts-metrages, et un film d'anima­
tion, The History Book, dans lequell'histoire du Danemark
est racontee aux enfants dans une perspective socialiste; moi,
j'avais fait un court-metrage sur les travailleurs immigres.

Li et moi nous sommes rencontrees en 1971, et nous avons
realise ensemble un documentaire 16 mm noir et blanc, La
Femme et le marche commun: nous craignions que I'entree
du Danemark dans le marche commun fasse perdre aux Da­
noises certains avantages acquis, et nous leur conseillions de
voter 'Non' au referendum a venir.

Puis Li et moi avons rencontre Elizabeth dans un camp de
vacances organise par le mouvement des femmes; nous avons
toutes les trois remarque que la grande majorite des partici­
pantes etaient de jeunes femmes, qui avaient fait des etudes
superieures; nous nous demandions ou etaient les femmes
plus agees qui n'avaient pas fait d'etudes, et nous avons de­
cide de chercher la reponse.

Nous avons d'abord pense ecrire une brochure ou un livre,
mais nous nous sommes demande qui les lirait; nous avons
pense ensuite, evidemment, aun documentaire 16 mm. noir
et blanc, mais nous nous sommes dit qu'il ne serait distribue
que dans les reseaux dits paralleles, et vu que par les deja
convaincu/e/s. C'est comme ~a que nous en sommes arrivees
aun long metrage de fiction en 35 mm couleurs, qui aurait
une chance de passer dans une salle commerciale et d'etre
vu par les spectateurs du samedi soir.

Cinema/Quebec: Comment la realisation a-t-elle ete possible?

Mette Knudsen: Nous avons d'abord obtenu une subvention
de l'lnstitut du cinema pour les recherches, la preparation et
la redaction du scenario: ce travail a ete fait a temps partiel
entre octobre 1974 et mars 75; nous avons rencontre des
femmes de 50 ans et des femmes de 30 ans, des docteurs,
des psychiatres, des travailleurs sociaux, des employees du
Bureau de la main-d'oeuvre, du personnel soignant d'hopi­
taux pour alcooliques; nous nous retrouvions en fin de se­
maine, nous consultions la continuite que nous avions eta­
blie, le squelette des scenes que nous voulions tourner, puis
chacune de nous emportait un resume de la scene ou nous
en etions arrivees, en ecrivait sa version; la fin de semaine
suivante, on se retrouvait, on comparait les trois versions,
on discutait, on gardait ce qu'iI y avait de meilleur, et on
elaborait le texte definitif. Quand nous avons eu un scenario
complet, nous I'avons presente aun des conseillers de 1'1 nsti­
tut. 11 a trouve que ~a ferait 'un petit film sympathique',
susceptible d'interesser une petite (!) partie du public, mais
iI etait tres ennuye que nous soyons trois: pour lui, une oeu­
vre veritable ne saurait avoir qu'un auteur! II a fallu avoir
avec lui beaucoup de discussions, un jour c'etait oui, un
autre non... Finalement I'argent n'a ete debloque qu'une se­
maine avant le debut du tournage, vraiment in extremis.

Cinema/Quebec: L'Institut du cinema vous a donc donne
70 pour cent du cout du film, environ $70,000 m 'as-tu dit,
comment avez-vous trouve le reste?

Mette Knudsen: Une fondation de gauche a d'abord offert
un cautionnement d'environ $20,000, puis elle a trouve que
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c'etait trop, mais elle a propose de trouver 50 personnes qui,
apres lecture du scenario, accepteraient de se porter garantes
chacune de $400 aupres de la ..banque ou du laboratoire;
nous avions d'autre part trouve un distributeur qui garantis­
sait six copies du film et dix bandes de lancement, soit envi­
ron $10,000; ce qui manquait encore a ete assure par la par­
ticipation de I'equipe: tout le monde, acteurs, realisatrices,
techniciens, touchait le meme salaire dont iI reversait une
partie pour le film.

Cinema/Quebec: Vous avez eu recours ades acteurs profes­
sionels?

Mette Knudsen: Qui, pour tous les roles principaux; Ellen
Rasmussen, I'heroi"ne du film, est interpretee par Tove Mars
qui, iI y a trente ans, jouait les roles d'herorne blonde qui
epouse le heros ala fin du film; elle etait alors tres connue,
puis elle s'est mariee, elle a eu des enfants, elle a interrompu
sa carriere; ses enfants devenus grands, elle a tente de faire
sa rentree, mais elle a eu beaucoup de difficultes. Finale­
ment, tout de meme, elle a joue une piece, dans un petit
theatre, qui a eu du succes, et qui a ete filmee. Nous vou­
lions un visage vaguement connu, pas tout afait anonyme
mais presque: Tove Mars, ~a disait quelque chose aux gens
de 35/40 ans, mais pas aux jeunes.

Les ouvrieres en greve dans la scene de I'usine - qui a ete
tournee dans une cantine d'universite - sont jouees par des
amies, des meres d'amies; celles qui interviennent, qui pren­
nent la parole sont des actrices, mais peu connues.

Pour chaque scene, nous avions prepare un resume ou etaient
indiquees les intentions qui motivaient la scene, et nous le
distribuions aux acteurs. Nous avons eu des reunions avec
Tove, avec les acteurs qu i jouaient son mari et la doctoresse,
chacun separement; pour les autres roles, des reunions par
groupes. Un mois et demi avant le debut du tournage, nous
avons commence des reunions une fois par semaine avec
I'equipe technique, pour examiner le scenario scene par
scene, et cerner les problemes que pourrait poser le tournage;
meme chose au debut de chaque journee de tournage. Nous
avons entierement suivi le scenario, rien n'a ete improvise.

Cinema/Quebec: Vous etiez trois realisatrices, vous etiez­
vous reparti les tfiches?

Mette Knudsen: Non, aucune division du travail n'avait ete
envisagee au depart; si nous en avons adopte une c'etait sur­
tout pour rassurer I'equipe et les acteurs, mais le film a effec­
tivement ete realise par nous trois.

Cinema/Quebec: Avez-vous eu de la difficulte areunir une
equipe entierement composee de femmes?

Mette Knudsen: A priori, nous n'avions pas pose cela en
principe, mais I'idee nous en est venue parce qu'au moment
de constituer I'equipe du film, le premier disque entierement
compose, ecrit et chante par des femmes est sorti au Dane­
mark, et nous nous sommes dit, pourquoi ne pas faire la meme
chose? Mais il n'y a, au Danemark, que deux camerawomen,
qu'une femme ingenieur du son! Finalement, iI ne nous
manquait qu'une eclairagiste: nous I'avons trouvee aSan
Francisco, et une fondation, la Fondation P.L.U. a paye son
voyage.

Cinema/Quebec: Ainsi le tournage avait ete minutieusement
prepare; avez-vous rencontre des difficultes inattendues?

Mette Knudsen: Nous avons eu beaucoup de problemes tech­
niques avec le materiel, avec les cameras. Peut-etre parce que
nous etions des femmes et qu'on nous croyait sans experience,



on nous a loue du materiel de mauvaise qualite; surtout, nous
avons utilise un tout nouveau negatif couleur; c'etait la pre­
miere fois que le laboratoire avait ale tirer, et les premiers ti­
rages etaient verts, absolument inutilisables! II a fallu refaire
toute la premiere semaine de tournage; ala suite du retard
occasionne par cet incident, le montage a dO etre fait en deux
mois, parce que le credit que nous avions obtenu etait sur un
an, qu'iI etait donc impossible de reculer la sortie du film a
I'automne et qu'il fallait absolument ouvrir avant I'ete. Le
cinema prevu pour la sortie etait une salle du Centre de Co­
penhague, mais ou passent generalement des westerns et des
policiers, du film americain, quoL .. Le directeur de la salle
aurait voulu qu'on refasse la fin du film, mais on ne s'est
pas laisse faire, et iI a finalement pris le film comme iI etait,
cependant, la date de la sortie n'etait pas tres precise, le film
qui precedait le notre marchait tres bien, bref nous etions
sur des charbons ardents. Enfin le film a ouvert, et tres vite
il y a eu beaucoup de monde, des queues sur le trottoir, et le
directeur, tout rouge, qui regardait ~a en repetant: 'Je ne
comprends pas, je ne comprends pas!'

3. Mais qu'est-ce qu'elles veulent?

De L'Utopie Concrete... A. La Lutte Des Femmes

Cinema/Quebec: Qu'est-ce qui est aI'origine de ce film, qui
n'est aproprement parler ni un reportage, ou un film mili­
tant sur un evenement, une greve par exemple, ni un film­
enquete sur une categorie particuliere de femmes?

Coline Serreau: Au depart; j'avais I'idee d'un film sur I'uto­
pie, ou plutot sur les utopies concretes, les utopies concretes
des femmes, leurs desirs et la realisation de leurs desirs. Je
voulais leur demander, par exemple: et les enfants, comment
voudriez-vous que <;a se passe, avec les enfants? idealement,
comment <;a serait? et ainsi de suite, mais j'ai tres vite con­
state que la plupart des femmes que j'interrogeais n'etaient
pas libres de parler de I'utopie, qu'elles ne pouvaient pas, ou
ne voulaient pas en parler: elles etaient prises dans leurs dif­
ficultes, dans leurs kJttes, dans leur vie comme elles etaient,
mobilisees par des objectifs immediats, et c'est de <;a qu;elles
voulaient parler - alors j'ai range I'utopie, et je les ai ecou­
tees... Mais ce qui, tout de meme, est reste de I'idee origi­
nale, c'est que mes questions etaient orientees vers I'avenir,
vers les possibilites... Je ne voulais pas que le film reste en­
ferme dans le present, qu'il soit uniquement contre, qu'il ne
fasse que denoncer.

Cinema/Quebec: Comment as-tu obtenu les moyens mate­
riels de faire le film?

Coline Serreau: J 'avais re<;u, d'une femme, un peu d'argent:
du mecenat. On a achete de la pellicule, garde de quoi payer
le laboratoire, emprunte le materiel, et tourne... tourne
tant qu'il y a eu de la pellicule, dans une liberte complete,
personne pour regarder par-dessus notre epaule, controler,
orienter... Le film a ete tourne adeux, un operateur, et
moi qui faisais le son.

Cinema/Quebec: Comment as-tu rencontre les femmes qu'on
voit dons le film, comment les as-tu choisies?

Coline Serreau: Je n'ai pas du tout cherche aetablir un
echantillon sociologique, agarder des proportions corres­
PQndant ala distribution des ages ou des occupations ou
geographique dans la realite; je savais qu'i1 devrait y avoir
des paysannes et des ouvrieres, et pour elles, il a fallu faire
des arrangements; j'ai chercheles paysannes dans la Drome,
parce que c'est une region que je connais et que j'aime, dont
j'aime les paysages, les ouvrieres sont des ouvrieres du tex­
tile aRoubaix.
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Pour les autres, j'ai beaucoup dit autour de moi que j'allais
faire un film sur la condition feminine - quand je presen­
tais On s'est trompe d'histoire d'amour par exemple - et
que les femmes qui voulaient participer au film, qui avaient
des choses adire n'avaient qu'a se presenter. La dame de la
bonne societe, elle, m'avait ete presentee par des amis; apres
avoir accepte de tourner, elle n'a pas voulu se voir dans le
film, mais elle m'a dit: 'Quand mon mari a appris qu'on al­
lait me filmer, il s'est mis ame regarder d'un tout autre air! '

Certains des personnages nous ont ete donnes par ce que
j'appelle de 'faux hasards'; ainsi, on avait prevu faire un re­
portage sur le monde des films porno, et on a ete le tourner
en Hollande. A la fin du tournage avec Alberto, j'etais assez
deprimee, je pensais qu'on avait perdu notre temps: j'avais
trouve les filles vraiment,soumises, y compris celle qu'on
voit dans le film. Mais a la fin, au moment ou on s'en allait,
elle a trouve le moyen de me glisser a l'oreille qU'elle voulait
me parler, qu'elle avait des choses a dire, ou est-ce qu'on
pouvait se voir? Elle est venue nous rejoindre dans notre
chambre d'hotel et c'est la qu'on a tourne; elle ne pouvait
pas parler devant Alberto parce qu'elle etait sous contrat.

De la meme fa<;on, nous etions alles aGeneve visiter une
commune de femmes; comme iI n'y avait pas de place pour
nous lager, on nous avait mis chez une voisine; la commune
de femmes n'a rien donne, mais la voisine etait la vieille dame
aux yeux bleus, pasteur de I'eglise reformee qu'on voit dans
le film.

II y avait apres le tournage trois ou quatre fois plus de per­
sonnages qu'iI n'en reste dans le montage definitif; la selec­
tion des personnages et des sequences, I'ordre dans lequel
elles apparaissent ont ete dictes, en fin de compte, par le de­
sir d'instaurer une interaction entre le plus grand nombre
possible d'elements: entre les femmes elles-memes d'abord ­
ainsi les ouvrieres du textile ont certes ete etonnees par la
fille anorexique, celle qui a peur de 'deborder', qui ne mange
pas, qui se surveille tout le temps, mais elles n'ont pas trouve
~a exterieur a leurs propres preoccupations, elles ont tres
bien compris - et puis entre la lutte des classes et le femi­
nisme, et finalement entre les intentions ideologiques et le
plaisir. ..

(propos recueill is par
Michel Euvrard)

Cinema Quebec

LE GRAND REMUE-MENAGE

Le dernier film aetre presente au festival du film quebecois
en mai 78 s'intitule Le Grand Remue-Menage. Premiere reali­
sation de deux jeunes femmes, Sylvia Groulx et Francine Al­
laire, ce film de femmes sur des problemes de femmes mele
la fiction au document economique, social et politique. II
nous presente deux jeunes males, d'age et de milieu differents,
qui ont a se definir par rapport aI'autre sexe, c'est-a-dire les
femmes. Personne ne sera etonne d'apprendre que leur con­
ditionnement sexuel est tel que les deux gar<tons adopteront
des attitudes identiques. Le film est donc un commentaire
assez pessim iste su r I'absence de choix dans notre societe en
ce qui concerne les roles que femmes et hommes sont appe­
les ajouer. Les reactions suscitees par le film furent tres di­
verses, certaines personnes y voyant un souffle de dynamisme
extraordinaire, d'autres une certaine complaisance dans la
depiction des attitudes traditionnelles.

Marr Verthuy


