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Selon les historiens du cinema, les
femmes cineastes occupent un quaran­
tieme des sieges de la realisation. BIles
sont trop... pas assez... bref, ce sont des
cin~tes mineures. Dans un tel con­
texte, les profanes qui s'int6ressent a la
creation cinematographique des femmes
trouvent peu de noms, peu de renseigne­
ments. Meme les etudiant-e-s en cinema
sortent parfois de l'universite avec peu
d'informations sur le cinema realise par
les femmes.

Therese Lamartine vient combler cette
lacune. Son livre constitue un dossier
sur la cinematographie gynile. 'n se
divise en deux parties: la premiere est
analytique et la deuxieme s'aparente a un
dictionnaire de cineastes. Dans un tan­
gage simple, passionne et parfois pole­
miste, l'auteure explore la face cachee de
I'histoire cinematographique; eIle ouvre
une breche dans cette occultation plus
ou moins inconsciente du silence sur les
femmes cin6astes.

Ce silence, eIle l'explique par la miso­
gynie tranquille du septieme art qu'eIle
prouve en dressant un bilan bien
document6 sur la mutit6 des historiens
du cinema face a la creation qui "exhale
une odeur femeIle." Les uns n'en parlent
pas, d'autres attribuent des films reaJ.ises
par des femmes a des hommes ouencore
tout en reconnaissant l'importance dlune
cin~te, on lui consacre quatre ou cinq
lignes. C'est ainsi qu'on a attribue des
fIlms d'Alice Guy, la premiere reallsa­
trice do monde, a des Personnes qui
n'etaient que ses assistants. Meme chez
des historiens tets que Charles Ford ou
Francis Lacassin tres ouverts aux realisa­
tions feminines, certaines attitudes
sexistes primaires font surface Oll mal­
gre un inter8t recent pour les creations
de femmes, il reste encore bien des
zones grises. Par une approche a la fois
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historique et mondiale, Lamartine pour­
suit le travail que quelques chercheur-e-s
ont aborde et, sans pretendre a
l'exhaustivit6, eIle tente de creer un veri­
table repertoire des cin~tes feminines.
BIle propose ainsi une relecture de
l'histoire du cinema Oll l'impact des
creatrices serait jauge d'une f~on equi­
table.

Par analogie avec I'histoire officieIle,
eIle divise son histoire en trois periodes:
la prehistoire des femmes au cinema
s'etend de 1895 a 1939. La p6riode du
moyen Age debute avec la guerre et se
termine en 1968, moment d'effervescen­
ce cultureIle et politique qui favorise
l'entree de plusieurs femmes daDS le
"cinema des femmes" des temps moder­
nes. BIle s'arrete tantOt sur une figure
particulierement marquante OD encore
fait un zoom sur one oeuvre d'impor­
tance. Lamartine met ainsi en lumiere
non seulement les cineastes occiden­
tales, mais aussi les regards isoles des
femmes reatisatrices du Japan, de
Turquie, d'Australie et d'aiIleurs qui
vivent encore avec plus d'acuite leur
marginalite. Que de noms connus et
inconnus deftlent a travers ces pages afm
de tracer a grands traits une cinema­
tographie gynile: Alice Guy, Esther
Choub, Maya Deren, Youlia Solntseva,
Heiny Srour, Margarethe von Trotta et
tant d'autres.

Lamartine echappe a une trop grande
indulgence a regard de la production des
femmes et slimpose par une saine cri­
tique. Ainsi, eIle ne craint pas de qual­
fier un film de mediocre s'll y a lieu et
eIle souligne que certaines cineastes,
teIle Lina Wertmuller, sont franchement
misogynes. Par ailleurs, eIle evite les
etiquetages et se garde d'affmnerqu'll ya
une image de femme, un son de femme.
BIle montre plutOt les productions
feminines dans leur difference et leur
pluralit6.

Ce constat etabli, eIle tente tout de
m8me de degager des traits communs
tres souples. Ainsi, eIle note que les
personnages centraux sont presque tou­
jours feminins et que le sujet du film
degage souvent un profond sentiment

d'urgence, qu'll s'agisse de mettre en
images nos tendresses, nos viols, nos
luttes, nos utopies. De plus, plusieurs
realisatrices imbriquent run dans l'autre
le direct et la fiction. Toutes ces obser­
vations son abondamment illustrees. .A
plusieurs reprises, l'auteure rappeIle la
difficult6 de "travailler avec un instru­
ment de riches quand on est pauvres."
Neanmoins, eIle montre que "petit
budget et grand fIlm ne sont pas
inconciliables." Hunger Years de Jutta
Briickner en est, pour eIle, one preuve
irrefutable.

Lamartine termine la premiere partie
de son livre en exprimant son desir pour
un cinema feministe et libertaire, c'est-a­
dire non etrique et doctrinaire. C'estpour
eIle 1P1 defi majeur a relever si 1'0n veut,
si nous voulons, "eclairer dlone maniere
renouvelee les impasses de la vie
modeme."

La deuxieme partie du livte repertorie
d'one fa~n chronologique an moins 800
noms de cineastes feminines de 50 pays
differents qui ont toume en 16, super 16
ou 35 mm, au moins un long metrage.
Ce lexique nlinclut pas les femmes qui
ont tourne en super 8 ou en video.
L'ouvrage comprend egalement un index
des femmes cineastes cit6es, une biblio­
graphie, des notes abondantes et quel­
ques photos.

Elles cineastes ad lib 1895-1981
fascine, provoque et eveille la curiosit6.
Sans etre toujours d'accord avec
Lamartine pour les fIlms et les cineastes
que je connais (je nlai pas 086 faire de
statistiques), cet ouvrage m'appara!t
important tant pour les cinephiles que
pour ceIles et ceux qui s'int6ressent a
l'histoire des femmes. Ce livre en est un
de prospectives. L'auteur devoile des
noms, des faits, mais aussi trace des
pistes aexplorer.

•••
L'AUTO-EXAMEN, UN GESTE
DE SANTE

Le centre de sante des femmes.
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Montreal: Les editions du remue-menage
et le Centre de sante des femmes, 1986.

Dans la foulee des remises en question
issues du mouvement feministe, la sante
des femmes est devenue un lieu de
revendications, d'experimentations; 1'0n
veut, entre autres, demedicaliser les dif­
ferentes etapes de la vie genitale. Afin
que les femmes reprennent possession de
leur corps, qu'une approche differente de
la sante puisse se developper, des centres
de sante des femmes ont pris naissance
un peu partout dont six au Quebec Oll
1'0n trouve consultations, ateliers et des

CHANDELEUR

Francine Nool. Montreal: editions VLB,
1985.

Hilene Gagnon

Chandeleur: Cantate parlee pour 5
vou et un mort: C'est le titre un peu
enigmatique du premier texte dramatique
de Francine Noel, l'auteure du roman a
succes Maryse. Chandeleur c'est d'abord
la :fete des chandeIles, mais c'est aussi et
surtout une cantate en trois mouvements
recouvrant les vendredi, samedi, diman­
che pendant une tempete de neige
Gustement pendant la Chandeleur - 2
fevrier).

On se retrouve en compagnie de Sara
Desneiges (12 ans) et de ses trois gardi­
ennes: trois femmes aux origines diffe­
rentes aux destins differents qui, tour a
tour nous livrent leur vie tout en
veillant au bien-etre de Sara.

Les deux principales zones de jeux
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Verena Aebischer, Les femmes et le
langage. Presses Universitaires de
France, ColI. Sociologie d'aujour­
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femme bavarde. Le portrait blessant
d'une discrimination choquante."

Tiziana Beccarelli-Saad, Les Passantes:
Recits. Montreal: Editions Triptyque,
1986.
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c'est bete, ma belle. Montreal: 00.
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services medicaux plus pertinents a la
vie reelle des femmes, a leurs besoins.

Le centre de sante des femmes de
Montreal vient, par la publication de
L'auto-examen, un geste de sante, par­
tager avec toutes les femmes son experi­
ence, mais surtout tenter de rejoindre les
femmes qui vivent encore un lien de
dependance face a un systeme medical
qui repond mal a leurs attentes ou encore
celles qui ne savent Oll s'adresser pour
trouver des services alternatifs.

Ce guide decrit des techniques d'auto­
examen des seins, des organes genitaux,
des connaissances anatomiques et phy-

evoquent le salon et la salle de bain de
deux appartements dont l'un est a
Outremont, et l'autre a Rosemont.
Simultanement ont lieu d'autres actions
d'importances variables: dans une pizze­
ria, un bar "cheap", un cinema, une
cabine d'essayage et une me enneigee.
C'est donc dire que la piece est cons­
truite de teIle sorte qu'on est en presence
de scenes paralleles Oll la simultaneite
devient possible. Cela a pour but de
produire un decentrement de l'attention
du spectateur, qui peut fixer son regard
sur differentes zones de la scene.

La piece est actuelle et bien repre­
sentative de la ville de Montreal, a cause
des lieux familiers et du personnage
d'Almira, nomade eterneIle qui nous
devoile au cours de la piece l'oppression
et le "mal d'etre" ressentis par tous les
immigrants. On assiste egalement au
chevauchement de quatre personnalites
feminines bien distinctes, etabli par la
premiere rencontre des trois gardiennes
reunies. Sara r~oit donc par consequent

M. de I'Arbre, 1985. ''Un point de vue
singulier sur la condition feminine."

Louise Bouchard, Les images. Montreal:
Les Herbes rouges, 1985. "L'itineraire
douloureux d'une femme qui veut
venir about de son histoire, connaitre
l'abandon."

Elizabeth Camden, Si tu me 'reviens...
ou la violence d'une mere. Montreal:
M. La Pleine lune, 1986. "Un nouvel
eclairage sur la problematique de la
violence familiale."

Marie Cardinal, La Medee. Traduction
du classique d'Euripide. Montreal: M.
VLB,1986.

Carale David, Terroristes d'amour et
Journal d'une fiction. Montreal: 00.
VLB, 1986. ''EIle se demandera
toujours qui elle est, de la petite fiIle,
de la mere, de la prostituee."

Fran~oise Oolto, Solitude. France-

siologiques et, tout aussi importants,
fournit des temoignages sur la pratique
de l'auto-examen collectif et des
reflexions sur la perception que des
femmes ont de leur corps.

Toute lectrice qui voudrait approfondir
les sujets abordes dans cette brochure
pourra consulter la bibliographie qui
comprend des indications sur le contenu
des livres repertories. C'est un livre a
donner aux jeunes adolescentes qui
apprennent a connaitre leur corps de
femme et a toutes les femmes qui expri­
ment des malaises face a la pratique
mOOicale traditionneIle.

l'experience de ces femmes d'ages divers,
qui sont toutes selon eIle, "sa gardienne
favorite."

Chandeleur s'avere etre un recit oni­
rique de par ses personnages aeriens:
Muriel, 20 ans, poete et reveuse et son
"chum" Jean-Fran~ois, musicien sans
piano, grand aventurier de la livraison de
pizza, qui entraine Sara dans des histoi­
res tres farfelues. Aussi avec Clement,
le mari de Florence, completement
desilusionne et en train de perdre tout
contact avec la realite; d'aiIleurs sa
decheance ira jusqu'a la mort.

C'est pourquoi Chandeleur nollS
brosse une sorte de tableau d'ensemble
des divers genres et caracteres de per­
sonnes orbitant autour d'une jeune fille
en formation.

Du point de vue de l'organisation sce­
nique, la piece est grouillante et dyna­
mique: oeuvre d'une femme actuelle et
complice de son epoque. Chandeleur,
une piece alire absolument en attendant
de pouvoir l'apprecier sur scene.

Amerique, 1985. "Pour ceux et ceIles
qui seuls ou seules tentent de voir et
d'entendre."

Renee-Berthe Drapeau, Feminins singu­
liers: Pratiques d'ecriture: Brossard,
Theoret. Montreal: Editions Trip­
tyque, 1986.

Louise Dupre, Chambres. Montreal: 00.
du Remue-menage, 1986.

Femmes dans les manuels scolaires.
BruxeIles: M. Pierre Mardaga, 1985.
"Analyse critique des manuels sco­
laires au secondaire. Quatre specialites
sont fouiIlees: I'histoire, la litterature,
I'histoire de l'art et les sciences."

Femmes et politique. Montreal: ed. Le
Jour, coll. IdeeIles, 1981. Nadia
Fahmy-Eid a publie un article sur "La
presse feminine au Quebec, 1890­
1920."

Anne-Marie Fugier, La Place des
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